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Hra na imaginarne:
Obrazy materstva vo filme MODRE Z NEBA
Mariana Szapuova

Téma materstva je kontinuilne pritomnd vo vaésine feministickych teore-
tickych koncepcii prinajmensom od éas formovania sa tzv. druhej viny
feminizmu a mozno povedat, Ze tito téma je situovani priam do jadra
teoretickych, ale aj politickych debit. Ziroven je to téma privom pova-
zovand za jednu z najkontroverznejdich, ktord evokuje nanajvys ambi-
valentné, neraz aZ priam protichodné postoje a stanoviski. To, ¢o tieto
postoje a stanoviskid spija — nech uz vychidzaja z liberalistickych, radi-
kalnych alebo socialistickych pozicii, alebo si inSpirované psychoanalytic-
kymi & existencialisticky motivovanymi teoretickymi vychodiskami — je
viTaznd miera kritickosti, pricom fokusom kritiky vicSiny feministic-
kych pristupov k fenoménu materstva je sposob, akym je materstvo kon-
struované patriarchalnym spolocenskym usporiadanim. Feministické te-
oreticky sa kriticky obracaji aj voéi obrazu materstva, konitruovaného
patriarchilnou ideolégiou. Predmetom kritiky je teda sposob, akym sa
materstvo stiva — poudijic vyraz Adrienne Rich - inditiciou, ktori je vy-
razne poznaend patriarchilnym spoloéenskym rimcom, ktorym je vy-
tvirand a do ktorého je zasadeni. Podla ndzoru Rich treba totiz rozliso-
vat medzi materstvom pochopenym ako vztah kazdej zeny k vlastnym
reprodukénym schopnostiam a k defom na jednej, a indtiticiou mater-
stva na druhej strane; ide o inititiciu, ktori vytvira patriarchilna spolo¢-
nost s cieflom zabezpedit muzski kontrolu nad reprodukénou schopnos-
tou Zien (pozri Rich 1976: 13). Rich podéiarkuje, Ze instinicia materstva
»neni totoZnd s rozenim a péci o déti, stejne jako heterosexualita neni to-
toZnd s intimitou a sexudlni liskou. Oboji je vytvifeno predpisy a pod-
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minkami, ve kterych se moZnosti uskutecfiuji, nebo nikoliv; nejsou realitou,
ale utvifeji okolnosti nasich zivord® (Rich 1994: 9). Initinicia materstva
bola vytvorenid tak, aby slizila muZskym ziujmom, a kedze tito institi-
cia ovplyviuje aj nasu skisenost a jazyk, akym o nej vypovedime, aj sku-
senost materstva bola nasmerovand tak, aby vyhovovala ziujmom pat-
riarchilnej spolo¢nosti (ibid.). Institucionalizové matefstvi vyzaduje od
zeny matefsky ,instinkt’ spiSe nef inteligenci, nesobeckost spide nez rea-
lizaci sebe sama, vztah k druhym spise nez utvafeni vlastniho ja* (ibid.).
Patriarchilna ideolégia materstva tak vlastne deformuje aj skisenost Zien
z preZivania materstva — napr. ked ich presviedéa, Ze sa musia stat (biolo-
gickymi) matkami, aby sa stali skutoénymi, plnohodnotnymi Zenami, ked
zodpovednost za zdravie aj morilny vyvin diefafa kladie vyluéne na ich
plecia, ked materstvo spdja so sebaobetovanim sa Zeny a vytvira roman-
tizujlice obrazy idedlnej matky, ktori vietky svoje zdujmy a potreby nie-
lenZe sustavne a systematicky podriaduje zdujmom diefara, ale od krorej
sa ocakiva, aby v takomto postoji nachddzala aj jediné a vyluéné naplne-
nie svojho Zivota.

Z pozicie feministickych teoretickych koncepcii sa tiez zdoraziuje,
Ze materstvo nemozno chdpat ako ¢isto biologicky fenomén, dokonca
ani porod nie je takymto aktom — vyznam materstva sa definuje pros-
trednictvom spolocenskych a politickych vztahov, ale aj kultirnych vy-
znamov, ofakivani a symbolov. Je potrebné podotkniit, Ze patriarchilna
konitrukcia materstva a na nej postavena ideolégia obsahuje v sebe dva
dolezité momenty: jednak Zzenu definuje len ako matku, a tym ju vlastne
redukuje na matku (takyto redukcionizmus sa ¢asto vyuzival v minulosti —
a ob¢as sa s nim moZeme stretnit aj v sicasnosti — na zdévodnenie ide-
olégie oddelenych sfér a na uviiznenie Zien vo sfére domicnosti a rodiny).
Zaroven z faktu, Ze Zeny rodia deti, odvodzuje ich vyluéni zodpovednost
za ich starostlivost a vychowvu. Tito ideologia je teda postaveni na dvoj-
nisobnom redukcionizme: najprv sa Zena redukuje na matku a ziroven
matka, resp. materstvo, sa redukuje na akisi biologicki funkciu. Inymi
slovami, z biologicky podmienenej reprodukénej schopnosti Zien vytvira
tito ideologia mytus, podla ktorého (patriarchilnymi spoloéenskymi pod-
mienkami skonstruované) materstvo je nevyhnutnym a zikladnym posla-
nim Zien, je ich zikladnou, prirodzenou funkciou a zdroven i najvy3sim
ciefom, naplnenim zmyslu ich Zivotov. ,Pod tymto pseudonaturalizmom
sa skryva spolocenskd, umelo vytvorend morilka; tvrdenie, ze dieta je naj-
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vyséim ciefom Zeny, méd fiktivnu hodnotu reklamného hesla® — pozname-
nala na adresu tejto ideologie Simone de Beauvoir (Beauvoirova 1967
315). Prive inititicia materstva, resp. ideolégia materstva, sliZila v minu-
losti, a ako ideologia obéas dobre posluzi aj v sucasnosti, na legitimizi-
ciu subordinovanej pozicie Zien v rozliénych sférach spoloénosti, napr. na
legitimizaciu ich vylicenia z verejnej sféry platenej price a politiky, resp.
na obmedzenie ich ucasti v tychto sférach (pozri bliziie Eisenstein 1981:
15-16). Napokon, na tito rovinu problematiky upozomila uz aj vy$sie
spomenuti klasicka feministickej tedrie: ,,...menejcennost Zeny prameni
zvyéajne z toho, Ze sa najprv obmedzila na to, aby Zivot opakovala, zatial
¢o muz si vymyslal dovody, pre¢o mad #it, a tie boli v jeho oéiach ovela
dolezitejdie ako piha skutoénost jestvovania; uzavriet Zenu do rimca ma-
terstva znamenalo by obnovovat tito situaciu® (Beauvoirova 1967: 318).

Viciina feministickych teoretickych pristupov k problematike ma-
terstva vychidza z kritiky uvedenej, nesporne velmi nahrubo nacrtnutej
konitrukcie materstva, nastavujic kritické zrkadlo aj kultimemu obrazu
tohto fenoménu a spochybfujic ho. Spochybriuje sa tu chipanie mater-
stva ako jedine akceptovatelného Zivotného osudu Zien a upierajiceho im
iné formy a podoby sebarozvijania a sebarealizicie.

Obraz matky a materstva sa v rimci patriarchilnej ideoldgie pohy-
buje v dvoch extrémnych polohich: na jednej strane je to idealizujici ob-
raz nekoneéne a bez vyhrad prijimajicej a milujicej, starostlivej, oddanej
a obetavej matky a na druhej strane je to obraz matky zlej, odmietajicej
a neschopnej (neochotnej) sa obetovat v zdujme dietata/deti. Pozname-
najme, Ze tieto krajné polohy zobrazenia matiek tvoria istd paralelu k po-
larizovanosti, aki je identifikovatelna v kultirnych obrazoch Zien: na jed-
nej strane sa Zena chipe a zobrazuje ako hriesnica, na strane druhej ako
svetica. Nie je bez zaujimavosti, Ze — ako presvedéivo ukazuje Z. Kicz-
kovid — tito ambivalentnost obrazov Zeny historicky tizko stvisi s ambi-
valentnostou chépania prirody, presnejsie ,s fiou uzko spatej Zenskosti,
resp. Zeny. Obidva sa javia na jednej strane ako nieco plodné, Zivotodarné,
davajuce, dobrotivé, na druhej strane aj ako niefo nidiace, chaotické, be-
zodne priepastné, pohlcujice” (Kiczkovi 1998: 110). Podobni ambiva-
lentnost obrazu Zeny nachidzame aj v transformovanej mytologii .po
Kristovi“ - Zena je vidy .metaforicky ziroven Evou, ktori selhivi, vy-
smekiva se z konceptih muiské etiky, i Pannou Marii, kterou kfestanstvi
vytvifi jako idol na protipdlu, jako asexudlni symbol Zenské a matefské
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Cistoty a oddanosti® (Kalivodova 2003: 28). Inymi slovami, kultirou pre-
ferované obrazy sa pohybuji medzi dvomi pélmi idealizicie, ktoré tvoria
viemocnost a bezmocnost matiek.

V sociilnom poriadku patriarchitu sa matky nevnimaji ako zenské
subjekty, ale len ako prostriedky realizicie reprodukénej funkcie a tvo-
ria tak velmi doéleziti oporu tomuto spoloenskému poriadku. Konstru-
uji sa a uzndvaji sa ako reprezenticie rozmnozovania a ich dloha sa
v koneénom désledku obmedzuje na biologicki nevyhnutnost — vyznam
a ,poslanie” Zien v patriarchilnej spoloénosti sa odvodzuje prive z ich re-
produkénej funkcie. Aj z tohto dévodu moZno stile povazovat idealizu-
juci a romantizujici obraz matiek a materstva, neraz plny faloéného pi-
tosu a sentimentu, za jeden z najicinnejsich prostriedkov presadzovania
a upeviiovania patriarchdlnej ideolégie materstva; je to sposob, ako upev-
fovat chipanie (indtitucionalizovaného) materstva ako naplnenia Zivot-
ného poslania Zeny a zdruky jej osobného #tastia. Takyto obraz je v nagej
kulnire silne zakoreneny, a hoci v sucasnych spolocenskych podmienkach
jeho sila uz celkom nepostacuje na to, aby redlne vykizal Zeny zo sféry
platenej price a kultirnej tvorby v najsirSom zmysle slova, v ideovej a psy-
chologickej rovine su (pre Zeny negativne) désledky takéhoto obrazu ne-
prehliadnutelné. Tieto dosledky maju rozliéné podoby, casto si identifi-
kovatelné, napr. ako korene psychickych problémov mnohych zien, ktoré
tripia vyCitky svedomia kvili tomu, Ze sa pre svoje deti neobetuji/ne-
moZu obetovat tplne, Ze svoj ¢as, intelekruilnu 2 emociondlnu energiu
venuji aj profesijnym & osobnym ziujmom, nezriedkavé si pocity zly-
hania a frustricie pri nenaplneni ideilu dokonalej matky. Tiez si ne-
moZno neviimat problémy so spologenskou akcepticiou zien, ktoré nech-
celi alebo sa nemohli stat matkami, resp. sa rozhodli neprijaf imperativ
materstva diktovany patriarchilnou spoloénostou.

Jeden zo spésobov, ako vzdorovat tomuto patriarchilnemu obrazu,
spodiva vo vytvirani akychsi proti-obrazov, a je to prive oblast umenia,
literaniry, ale nepochybne aj filmového umenia, kde mozno ndjst priestor
na spochybnenie prevlidajiceho obrazu materstva, resp. pre vytviranie al-
ternativnych obrazov. V dalSej asti textu chceme preto zamerat pozor-
nost na sposoby, akymi si skonitruované obrazy materstva a matersko-
dcérskych vziahov v slovenskom filme MoDRE z NEBA.

O farebnosti / bezfarebnosti imaginarneho...

Predmetom dalsich tvah je konstrukcia obrazov Zenskych roli matky
a deéry (vnuéky) vo filme MopRrE z NeBA (1997, rézia: Eva Borusovicovi,
scendr: Jana Skofepovi a Eva Borusovicovi)'. Pokiisime sa pritom o taki

reflexiu, krora si nekladie otizku, ¢i film moZno povazovat za feministicky,
¢ uz z hladiska jeho nimetu a centrilnej témy, alebo preto, lebo ho na-
toéili Zeny a jeho hlavnymi protagonistkami st Zeny v hereckom podani

Emilie Vasiryovej (Marta), Zity Kabétovej (Eliska) a Slivky Halcdkovej

(Alica). Pokiisime sa o reflexiu, ktori umoziuje predovietkym pytaf sa,
¢i a do akej miery tento film narisa alebo nenarisa vzité, patriarchilnou

ideoldgiou a kulnirou preferované obrazy materstva. Pri interpreticii vy-
znamov a filmového spracovania témy budeme vychadzat z predpokladu,
podla ktorého kinematografiu nemozno vnimar ako akysi ,odraz" & .ob-
raz” skutoénosti — filmovi tvorba, podobne ako aj iné formy umeleckej

tvorby, tito skutoénost prostrednictvom vytvirania vyznamov skor spolu-
utvira a formuje. Preto ani filmové obrazy Zien a Zenskych roli nemoizno

vnimat ako  képie” redlnych Zien a obrazy materstva, konstruované fil-
mom, nemozno vnimat ako ,képie” reilnych matiek a materinskych vzfa-
hov. Opierajiic sa o feministické socidlno-konstruktivistické stanovisko

nemusime asi obzvlast zdoraziiovat, Ze to, éo sa oznaduje ako Zenské, je

socidlnou, kultirnou a symbolickou konstrukciou, ktord sa utvira v zlo-
zitej sieti mocenskych vzfahov, a ako sme naznaéili v ivode, podobne aj

materstvo moZno a treba vnimat ako sociilnu, kultirnu a symbolicka

konstrukciu.

V siivislosti s umeleckou tvorbou vo vieobecnosti, ako aj v suvislosti
s filmom MoDRE z NEBA vyvstiva uz vyiSie naznalend otizka: & a do
akej miery vstupuje tito (patriarchilna) konstrukcia do sféry (umeleckej)

' Film je prienikom do fivotného sveta #Hen troch genericii Zjicich v jednej domic-
nosti na bli#Sie neuréenom mieste, v priestrannom rodinnom dome so zihradouw. Film
nepoddva #iaden uceleny pribeh, nie je lineimou nariciou, skir pomika vhiad do nie-
ktorych epizdd zo Zivota hlavnych protagonistiek. Je to sled obrazov, ktoré sa spijajui
a navzdjom sa od seba oddeluju, tak ako sa striedajii jednotlivé roéné obdobia. Kaidi
epizéda sa odohriva v inom roénom obdobi a v kazdej epizade vstupuje do Zivora troch
Zien iny muZ: priatel najmladéej Alice; byvaly mandel predstavitelky strednej genericic
Marty, matky Alice; syn najstarsej Elisky, matky Marty & geodet so zihadnym vefa-
hom k Alici, ako aj k Marte.
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imaginicie, alebo naopak, & a akym sposobom imaginativne vzdoruje
takejto konstrukcii. Ako aj niektoré feministické filozofky zdéraziuji,
prive oblast umeleckej imaginicie nesie v sebe silny potenciil vedoro-
vania patriarchilnym vyznamom. ,Umenie ako miesto subverzie vzorov
myslenia a konania, ktoré poznacuju terajiu pritomnost, participuje aj
na zmene obrazu rodov. To, ¢o je dnes vzhladom na doterajsie potlica-
nie Zien potrebné, to je nové premyslenie vztahov medzi rodmi,” pozna-
menala na margo otizky o vzfahu umenia a rodu Herta Nagl-Docekal
(Nagl-Docekalova 1994: 36). Otizka ovplyvnenosti imaginativneho kon-
étrukciou Zenskosti ¢i materstva, resp. prevlidajicimi (patriarchilnymi)
obrazmi Zenskosti a materstva vystupuje v suvislosti s analyzovanym fil-
mom v obzvliif zvyraznenej podobe, kedze filmovy pribeh, odohrivajici
sa v rovine beiného Zivota, akejsi filmovej reality”, je prerusovany ,sno-
vymi obrazmi® & sekvenciami, akymsi .filmovym imaginirmom®. Kon-
itrukcia obrazov materstva a matersko-dcérskych vzfahov sa teda vo filme
odohriva v dvoch rovindch — v rovine kazdodennosti, ako aj v rovine ima-
ginirneho. Skor nei pristipime k detailnejéiemu rozboru filmu so zidme-
rom aspon naznacit moznu odpoved na vyssie formulovani otizku, je
potrebné podotkniit, Ze hoci sposob filmového spracovania témy — strie-
danie obrazov kazdodenného, ,reilneho” Zivota so symbolickymi, resp.
symbolmi presytenymi .snovymi obrazmi® — by, prinajmensom prvopli-
novo, mohol viest k uvazovaniu, ktoré by bolo rimcované vyhradne este-
tickymi kategériami realizmu a symbolizmu; v rimci tejto stidie si viak
takiito otizku zimerne nekladieme, a teda ani otizku, & film ,verne® zo-
brazuje ,Zivot nadich Zien v siasnosti®, nepovaZujeme za relevantmii.

Pri analyze sposobov, akymi sa vo filme tematizované otazky Zenskej
identity, otizka vzfahov medzi matkou a dcérou a problém materstva,
si treba predovietkym viimnif viacvrstevnatost obrazov. Pribeh (ktory
nemd podobu linedrnej naricie, ale je skor sledom obrazov zo Zivota hlav-
nych predstavitelick), odohrivajici sa v rovine kazdodennosti, bezne pre-
zivaného sveta, je prerusovany prechodmi do oblasti imaginirneho. Teda
témy, ktoré si predmetom nasej pozornosti, si pritomné tak v mode kaz-
dodennosti, t. j. v beznom zZivote, v ktorom sa odvijajii Zivotné pribehy
Eligky, Marty a Alice, ako aj v mode imagindrnosti, v ,snovych obrazoch®.
K pojmu modus treba poznamenat, Ze tento latinsky pojem znamenal po-
vodne hranicu, medzu — byt v rimci modu znamend byt v rimci hranic
a v rimci miery (Eco 1995: 16-17). Vo filme ale modus neznamena ne-
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priepustni hranicu, ale obsahuje aj skiry a strbiny, miesta prieniku, v kto-
rych a cez ktoré reilne a iredlne si navzdjom vymienaji miesto, ,prelievaji
sa“, resp. umoziuju nielen byt v hraniciach®, ale aj byt na hranici. Toto
imagindrne, do ktorého sa premieta svet Zelani, tazob, o¢akivani a fan-
tizie, je vo filme pritomné a zobrazené prostrednictvom ,snovych obra-
zov* & ,snovych vsuviek®, ktoré oddeluji jednotlivé epizédy odohriva-
jice sa v mode reality.

Jednou z kardinalnych otizok pri pokuse o interpreticiu tychto .sno-
vych vsuviek” je — aspon pri prvom priblizeni — otazka, & ich mame cha-
pat ako skoncentrované symbolické vyjadrenia predstiv a oéakdvani hlav-
nych protagonistiek, ako projekcie ich tizob a nideji. Ukazuje sa totiz, ze
zelania, razby, o¢akivania, nideje a sklamania protagonistiek tvoria dole-
ziti os ich pribehov. Samozrejme, mnohorakost a multiplicita vyznamov
otvira siroky priestor pre mnohorakost recepcie aj interpreticie, preto si
nemozno robif nirok na jedini .sprivou® interpreticiu — vlastni recep-
ciu a interpretaéni optiku chceme pomiknut ako jednu z moznych. Ako
isté vychodisko pri naértnuti takejto optiky nim poshizia niektoré filo-
zofické myilienky o imaginirmom, ako aj filozoficki reflexia problema-
tiky Tudskych nizob a Zelani.

V otizke imaginirneho je pre nds zaujimavy a indpirativny nizor fran-
cizskeho filozofa G. Deleuza, ktory v odpovedi na otizku, preco vo svojej
analyze filmu nikdy nepoudiva vy¥raz .imaginirmo®, ktory sa éasto pouziva
na charakterizovanie filmového jazyka, Deleuze odpovedal: .reilne (ako
zikonité spojenie, predliené zrefazenie aktuilnych momentov) a ireilne
(ako nahle a nesuvislé objavenie sa vo vedomi, virtuilne) sa vidy navzijom
lisia, no ich odliénost sa nedi vidy rozpoznat... Imaginimo nie je iredlne,
ale nerozhodnutelnost o reilnom a ireilnom® (Deleuze 1998: 79). Nazdi-
vame sa, Ze takéto chipanie imaginirneho ako nerozhodnutelnosti medzi
~zretazenim aktudlnych momentov a tym, ¢o sa objavuje nesivisle vo ve-
domi® (ibid.), nim umoziinje pochopit priestor Zelani, tiZob, ofakivani
a fantizie ako priestor ambiguit a ambivalencii. V takomto svetle sa uka-
zuje, Ze sféra imaginirneho nemusi byt sférou idealizicii, istej pozitivity,
ale moze byt aj sférou protichodnych vyznamov. Mozno zirovei sihla-
sit s nizorom americkej feministickej filozofky D. Cornell, podla ktorej
Zeny maji mat privo na .sféru imaginirneho®, na sféru, ktord nds vyvi-
dza za hierarchické definicie Ja, & uz si dané triedou, vrstvou, rasou alebo
rodom. Sférou imaginirneho rozumie Cornell ,morilny priestor, ktory je

351



nevyhnutny pre rovnocenné (ekvivalentné) ohodnocovanie nasich sexuil-
nych rozdielov ako slobodnych a rovnych oséb® (Cornell 1998: 14). Do~
lezitost poziadavky na sféru imaginirmeho zdévodiuje tito filozotka aj

tvrdenim, Ze nie je znima spoloénost, ktora by bola tplne zbavend sym-
bolickych stop ideologickej maskulinity a tomu zodpovedajiiceho degra-
dovania femininneho .iného®. Prive ,pritomnost symbolickych stop ide-
ologickej maskulinity” vo vietkych sférach spoloénosti spasobuje, ze pri

znovupremysleni vyznamov nutne potrebujeme tvorivii imagindciu. Od

uznania priestoru imaginarneho a uznania priva na takyto priestor si au-
torka slubuje rieSenie viacerych problémov tykajicich sa ,zenskej sexuil-
nej diferencie” (Cornell 1998: 16). Tuto .sféru imaginativneho®, treba si-
tuovat do ,jadra slobody®, ktori je zikladnym pravom ludskej osoby na

slobodu byt sebou a participovat na bohatstve zivotnych foriem, na krise

a pestrosti Zivota.

V stivislosti s imaginirnym ako priestorom tizob treba viak upozornit
aj na to, ze ludské tizby a Zelania si viZdy spoluuréované a spoluvytvi-
rané spolocenskymi ofakivaniami. V rimci feministickej filozofie sa ne-
raz zdoraziuje, Ze nedostatkom tradiéného chidpania mentilnych stavov
ako reprezenticii je, Ze si neviima socidlnu a kultirnu dimenziu mysle,
ponechiva stranou jej ovplyvnenost zvykmi, konvenciami, tradiciou, ale
aj rodom, rodovymi stereotypmi, napr. obrazom idedlnej zeny & ideil-
nej matky. Nade tizby a Zelania, ale aj spomienky viak maji interperso-
nilny charakter, vykazuju zdvislost od tiZob a Zelani inych (skupiny, ko-
munity). Anette Baier polemizujic s tradiénym filozofickym chipanim
mentilnych stavov, v rimci ktorého st ponimané ako nieéo vysostne in-
dividuilne a subjektivne, poniika taki filozoficki koncepciu tizby & ze-
lania, v ktorej je zakomponovany nielen ich kultirou podmieneny charak-
ter, ale aj aktivita, zimer a schopnost konat a v jej ponimani prive tito
schopnost je ,skupinovym® vytvorom (Baier 1995: 5).

Takéto stanovisko k problematike Zelani a tiZob nim umozfuje ich
pochopit ako nieéo, v om sa zauzluje individuilne a skupinové, spolo-
¢enské, ale aj vlastné, autentické a vonkajsie, namitené. Ak napr. v sno-
vych obrazoch vidime symbolické vyjadrenie nizby po materstve, nie je
tito tizba nutne Sisto individuilnym fenoménom, vnitornym, vonkaj-
S$imi okolnostami nekontaminovanym emocionilnym fenoménom kon-
krétnej Zeny, ktory by vyplyval z akejsi .Zenskej prirodzenosti®, ako nim
¢asto navriva patriarchilna ideolégia materstva, ale je aj reakciou na pre-
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vlidajice spolocenské ofakivania, napr. na imperativ materstva. V tomto
zmysle aj tizby a Zelania méZu byt len  faloine slobodné®, mazu byt ne-
autentické, ako napr. v pripade, ak tieto tizby si motivované interiori-
zovanymi patriarchilnymi prikazmi & ocakivaniami. Casto pritom ide
o ocakavania, ktoré nemusia byt v silade so zdujmami a potrebami Zien;
vskutku, viaceré kulnirne myty o Zenskosti takto funguju (napr. takto po-
sobi mytus materstva aj mytus krisy). Samozrejme, v tejto sivislosti vy-
vstiva doleziti, zdroven ale nesmierne zlozitd otizka, & vobec, a v akom
zmysle mozno hovorif o autentickych Zelaniach a tazbach Zien, nekon-
taminovanych patriarchilnymi spolocenskymi oc¢akivaniami, zikazmi &
prikazmi, kde a ako sa utvira priestor pre takéto tizby. Podla nizoru vys-
éie spomenutej filozotky D. Comnell prive stéra imaginirneho by mohla
byt takymto priestorom; na druhej strane sa ale nazdivame, Ze aj v pri-
pade tejto sféry ide len 0 moZnost, potenciu, ktord nemusi byt realizovana
& naplnend. Hibsia reflexia tychto otizok viak presahuje rimec tejto Sni-
die, preto sa vrifme k filmu a k sposobu, akym sa v fiom tito sféra kon-
itruuje. Ak sa totiZz v imaginirnom svete tohto filmu objavuje materstvo
ako tstredny motiv, a ak imagindrne spdjame s vytiZenym, tak materstvo
musime interpretovat ako fokus tuzob.

Tuazby a zelania nepochybne zohrivaji v zivote Elisky, Marty a Alice
velky vyznam — prive ich prostrednictvom by mohli transcendovat svoj
Lobyéajny”, kazdodenny svet a konstruovat iny, vlastny, do ktorého by
mohli zirovei premietnuf aj svoje sebachdpanie a sebahladanie, hoci
neraz do necho premietaju aj svoje sebaklamy. Keby boli ony autorkami
tychto projekcii, ich prostrednictvom by sa mohli vymanif zo zaZitych
a fungujicich stereotypov, ustanovenych spoloéenskych noriem a oéa-
kdvani, ako aj osvedéenych sposobov prisposobovania sa im. Na druhej
strane ale takito moZnost uniku z ustanovenych noriem prostrednictvom
zelani a tizob nikdy nie je celkom neobmedzeni — ved, ako ukazuje A.
Baier, [udské nizby a Zelania nie si ¢isto individudlnym vytvorom, ale do
istej miery zdvisia od Zelani a tizob inych, do istej miery si diktované
spolocenskymi o¢akdvaniami, alebo aj kultirnymi symbolmi. Transcendu-
juici charakter Zelani (to, Zze nikdy nesplyvaja s tym, éo je) konstruuje svet,
odliujiici sa od toho .reilneho®; v tomto odlisnom svete méze byt pri-
tomnd ,magickost™ vzdorujica kauzalite, déelovosti a kalkulovate[nosti
modernej racionality, ale ziroved tito ,magickost™ moze byt aj nositel-
kou sebaklamov a pseudoidentit.
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Imaginirne by sa mohlo javit ako priestor, v ktorom Zeny mézu dis-
ponovat vlastnym hlasom® — jazykom obrazov, symbolov a metafor, ktory
moze byt jednym zo sposobov ako sa vymanit zo situdcii, v ktorych sa ne-
raz citia odcudzene ¢ zabudnuté. Mohlo by byt priestorom pre taki hru
vyznamov, ktord nie je tak prisne kontrolovani patriarchilnymi symbo-
lickymi konvenciami a zdroveii ponika pokus vytvirat si vlastné (3peci-
ficky Zenské) imaginicie a predstavir si vlastni (pecificki) autonémnost.
Nazdivame sa viak, ze vo filme tieto potencidlne moznosti imaginarneho
ostali nevyuzité — obrazy Zien/matiek ako éterickych, netelesnych bytosti,
akymi sui snové sckvencie priam nasytené, maju skor charakter idealizuji-
cich a romantizujiicich obrazov. Iste, mozno tu uvazovat — zvlast ak po-
kus o interpreticiu vychidza z feministickej perspektivy, ktori reflektuje
imaginativne ako kolektivny a spolo¢ensky produkt a zirover uzniva jeho
transcendujiici charakter — aj o takej vyznamovej hre, v ktorej sa k slovu
hlisi skor irénia.

Problém rozdielnosti, resp. previazanosti kazdodenného a imagindr-
neho, je obzvlist relevantny pre sposob, akym sa vo filme navodzuje otizka
materstva. So Zelaniami a presvedéeniami tzko stvisi otizka zmyslupl-
nosti konania a Zivota, z krorej sa v pripade spasobu existencie Zien nedi
vyzitvorkovat™ reprodukcia, a to nielen v iizko biologickom zmysle, ale
ani v ovela komplexnejfom ponimani — v socidlnom, kultirnom a sym-
bolickom vyzname. Hoci je potreba zmysluplnosti zikladnym motivom
konania, nikdy nie je samozrejmou danostou Zivota, ale vidy sa ziskava
viazbou na Zelania. Zmysluplnost Zivota sa utvira v priestore medzi zela-
niami a tizbami na jednej, a moZnostami ich uspokojenia na druhej strane.
Vzhladom na jeden z motivov filmu, ktorym je materstvo, sa vyndraji na-
sledujiice otizky: Je potreba zmysluplnosti Zivota troch protagonistiek vo
filme spojeni s reprodukciou a do akej miery? Aky vyznam udeluji ma-
terstvu, ktoré pre ne symbolizuje reprodukciu a garanciu Zivota, v rovine
imaginicie? Ako vyznieva konfronticia s ich vlastnou osobnou skisenos-
fou v beznom, kazdodennom Zivote? Je mozné nijst vo filme niznaky kri-
tiky tradiénych obrazov Zenskosti, ktoré redukujii Zenu na matku? Alebo
film skor pokracuje v tradiénej linii idealizicie a romantizicie materstva?
Odpoved na tieto otizky by mohla znief paradoxne ,ino aj nie. Sym-
bolmi nasytené ,snové obrazy”, ako sme uz naznaéili, si kliséovité a zjavne
idealizujiice, Zeny v nich vystupuji ako priam anjelské bytosti, pricom tito

»obraznost andélska’ je idealizovinim vyhovujici femininity, pasivni, pod-
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dajné, oddané a krisné” (Kalivodova 2003: 31). Na druhej strane ale prive
nasytenost, skoncentrovanost tychto obrazov utvira priestor pre taki re-
cepciu, v akej divik/divicka prekrociac primdrnu symboliku tychto obra-
zov sa dostiva do polohy irénie. Nepochybne, v takomto pripade by sa
recepcia pohybovala v rovine ,Gitania proti textu®, ktoré dovoluje divikovi/
divicke recipovat film aj proti intencidm obrazov.

Symbolicky je materstvo zastiipené vo vietkych snovych wvsuvkich,
vietky $tyri vsuvky s obrazmi Sirsie ponimanej reprodukcie a reproduk-
cia je v nich pritomni vidy z iného aspektu: ako oplodnenie (svetlo chy-
tené do ¢ade a jeho nisledné zhasnutie bocianovym zobikom), ako nech-
cené tehotenstvo (Alicine vypitie rybky), a ako prebichajice a zaviSené
tehotenstvo (obraz, v ktorom vietky tri postavy oberaji spolu zo stromu
marhule, ukladaji ich do kosika a vietky su ziroven tehotné). V imagi-
nirnej predstave materstva si tri Zeny spojené (si si podobné) na ziklade
ich schopnosti reprodukcie. Zobrazenie ich tehotnych tiel (v tretej sno-
vej vsuvke) diva jasne najavo dpecifickost Zenskej identity, ktord na roz-
diel od novovekej predstavy o autonémnom subjekte, nemoze byt niedim,
¢o je ,jedno®, v zmysle byt identickym so sebou samym®, pretoze ony su
dvojjediné, (jedno-dvojité). Autonémia pochopend ako nezivislost, ako
jasna oddelennost medzi Ja* a Inym" nezodpovedi sposobu ich exis-
tencie. Na druhej strane viak treba podotkmit i to, Ze prive zobrazovanie
akejsi jednoty, spolo¢nej podstaty tychto Zien na ziklade ich reproduke-
nej funkcie sa nesie v duchu tradiénej patriarchilnej predstavy definuji-
cej zenu cez jej biologicku funkciu reprodukcie. Podobne aj zobrazova-
nie Zenskych tiel v dlhych bielych koseliach ako .anjelskych® bytosti sa
di interpretovat ako vyjadrenie patriarchilneho obrazu matky ako odse-
xualizovanej bytosti.

Byt garantkami dalSicho Zivota (poslednd snovid vsuvka, kde vietky
pozeraji do hniezda, v ktorom je velké biele vajce/gula) viak nie je pre
tieto postavy absolitnym imperativom, ktory nutne predurcuje ich bytie
a voci posobeniu ktorého si bezmocné, ale ony samy sa rozhoduiji o jeho
prijati & neprijati v ¢ase. Isté spochybnenie materstva ako abstrakiného
morilneho imperativu a ako osudu moino teda vo filme identifikovart aj
v mode imaginirnosti. Rozbija ho bocian zhasinajici svetlo (semeno) pri-
chidzajice z neba a zachytené do ¢ase (maternice).

Ak uvazujeme o sposobe filmového spracovania témy materstva
v kontexte celého filmu, teda nielen o obrazoch materstva pritomnych
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v snovych sekvencidch, ale aj v epizédach zo zivota hlavnych postiv, odo-
hrivajicich sa v mode reality, mozno sa domnievat, ze tvorkyne filmu
asponi na niektorych miestach, sa pokisaju prekrodit rimec konvenéne
chipaného materstva alebo inititiicie materstva v zmysle, ako ho inter-
pretuje A. Rich. Zdi sa, Ze protagonistky filmu, osobitne Marta a Alica,
neprijimaji tento instinit materstva pasivne a bezvyhradne, naopak, v is-
tom ohlade mu vzdoruji, pokusaji sa narusit prikaz obetovania sa, napr.
v pripade odmietnutia nechceného tehotenstva. Ich rozhodnutia, za kroré
budi niest zodpovednost, robia z nich subjekty. Odmietnutie redukcio-
nistického stotoZnenia Zeny s materstvom viak neznameni odmietnutie
materstva vobec, ale subjektiviziciu Zeny a matky, ktori chee rozhodnit,
kedy materstvo prijme, uvedomujic si nutnost braf na seba zodpoved-
nost za diefa.

Spochybnenie materstva ako morilneho imperativu predpisovaného
patriarchalnou ideoldgiou je zjavnejsie pritomné a identifikovatelné v ro-
vine kaizdodenného. Hoci sa materstvo vo filme prezentuje ako dyna-
mickeé dianie, ako sila a do istej miery aj tajomstvo, nie je mytologizo-
vané ako osud a nie je ani pochopené ako biologicky princip & prikaz,
ktory musi byt nevyhnutne a absolitne naplneny bez ohladu na kon-
krétne spolocenské podmienky a osobné okolnosti. Prive konkrétne pod-
mienky, ktoré sa menia v ¢ase, vytviraji pozadie pre naplnenie alebo ne-
naplnenie materstva. Povinnost materstva vyZadovand institucionilnym
materstvom nie je pre tieto tri Zeny nejakou absohitnou povinnostou pl-
nif morilny imperativ, ale materstvo je pre ne otizkou &asu, presnejsie
nevhodnosti ¢asu pre z-rod. Je to ¢as vojny v pripade spontinneho po-
tratu u Elisky, ¢as vhodny na osobnii sebareliziciu spojeny s neogakiva-
nym tehotenstvom v pripade Marty a ¢as prive rozpadnutého milenec-
kého vzfahu Alice a Juraja, ktory rozhoduje o neprijati materstva. Ako
redlne Zeny sa vietky tri musia vyrovnaf so situdciami prerudenia, nerea-
lizovaného a nenaplneného materstva. Pre ne je vzfah medzi tehoten-
stvom a nevhodnostou éasu relevantny, stavia ich pred rozhodnutia a dé-
sledky tychto rozhodnuti v redlnych Zivotnych okolnostiach. Keby som
neisla na ten potrat, nebola by som potom na nervy, a keby som nebola
na nervy, nenaletela by som tomu idiotovi Viktorovi, a keby som nebola
naletela tomu idiotovi Viktorovi, nesedela by som teraz tu s tebou (bra-
tom Honzom) v tomto kurniku...“ — hovori Marta spominajic si na
divnu udalost. Ako keby ti prvi udalost mala fatilne désledky na cely

"
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jej dalsi Zivot — na nevydarené manzelstvo, nenaplnené umelecké ambi-
cie, rozporuplné vztahy s vlastnym bratom, uzavretost vlastného Zivota.
Ako keby neuskutoénené materstvo malo fatilne dosledky pre jej dalsi
osud. O tom, Ze Marta sama takyto sposob vykladu nepovaiuje za je-
diny, sved&i podpora, ktori preukazuje Alici v jej slobodnom rozhodnuti.
Nevaruje ju a nevyjadruje obavy z fatilnych désledkow, ktoré by takéro
rozhodnutie mohlo mat na deérin budici Zivot. V mode bezného zivota
teda Marta akceptuje Alicino rozhodnutie odmietnut ne¢akané a nech-
cené tehotenstvo, aj ked v prvom Soku reaguje nahnevane a zacne zvracat.
Akoby tym zaroven na seba preberala stav tehotenstva a roly medzi fiou
a deérou sa ndhle prevracaji. Marta je ti, ktord na chvilu potrebuje po-
drzat. Alica prvykrit prejavuje starost a starostlivost o svoju matku, do-
tyka sa jej, prikryva ju.

Symbolickost toho, Ze nenaplnenost materstva teraz-tu neznamend
odmietnutie materstva vobec, sa prezentuje aj v scéne, v ktorej Marta ska-
lou zahdna vrieskajiice krkavee ako symbol smrti, stoji pri ohni, medituje
a pili staré kondre. O¢istuje (ona i ohef) priestor, aby potom vykrocila
smerom k deére vracajlicej sa z nemocnice a prijala ju. Scéna objimaji-
cej sa matky a dcéry pri ohni naznaéuje ich moZnii sudrinost, sucitenie
i generaéni kontinuitu, hoci je to pre ne velmi fazké. Neznamend to, Ze
jedna za drubu vyriedi problém, ten si kazdi cely Zivot nesie sama. Aj
Alica. Lebo to, ¢o sami preZivame je vo velkej miere funkciou tohe, éo
sami o sebe vieme zmysluplne vyjadrit. Alicin prizdny obraz na stojane
vypovedi o jej vyprizdnenosti a hovor k stromu o jej bolesti.

Komu patria archetypy...

Ma ziver sa edte raz vritime k problematike interpreticie, presnejsie k ot-
vorenosti a nestabilite viznamov, ktord umoinuje sledovart rozliéné inter-
pretacné linie, hlavne pokial ide o snové vsuvky. Nazdivame sa totiZ, Ze
iny sposob a ind rovina ich interpreticie sa poniika v pripade, ak budeme
uvazovat o ich naplnenosti istym archetypilnym obsahom. Obrazy matky
a materstva moZeme chdpat ako isty druh rozpominania (anamnezis) na
archetypilnu Zenskost symbolizujicu kreativnu/rodivi silu. Zena vystu-
puje ako reprezentanka tvorenia — ako stvoritelka.

Ak budeme vychidzaf z toho, Ze Zenski identita (subjektivita) mi
vrstevnaty charakter, resp. Ze bola utvirand a konstruovand ako vrstevnati

357



entita, potom jednou z najspodnejsich vrstiev je archetypilny sediment
zeny-(s)tvoritelky, obdarenej silou a mocou opakujiceho sa z-rodenia.
-Muzski emancipicia, ktori sa zatala vyndrat pred mnohymi tisicro-
giami, bola pravdepodobne prive reakciou na tento typ hlbinného ve-
domia® (Vodrizka 1997: 498). Stopy tejto rezidudlnej vrstvy mozno ndjst
v predstavich o ¢arodejniciach a bosorkich, ale aj v kazdodennom zivote
sporadicky prezivaji archetypilne relikty v podobe ,zizraénych® bylinka-
riek a lieciteliek & symbolu dobrej a mudrej babicky. Vo filme Mobrg
Z NEBA je vyndranie sa archetypilnej vrstvy Zenskej subjektivity prezen-
tované symbolicky aktami, resp. aktivitami z-rodu, a to v réznych jeho
fazach: otehotnenie — obraz, ked Alica prehltne rybku; ofakdvanie — ob-
raz, ked sa vietky tri Zeny sklinaji nad bielym vajcom/gulou v hniezde;
prinesenie plodu — obraz, ked spolu oberajii marhule zo stromu. Tento
sposob vyjadrenia koreiponduje s myglienkou Mirka Vodrizku, Ze .toto
predsubjektivne archetypilne vedomie je uréené periodicitou stvorenia,
reaktualiziciou vegetativnych sil* (ibid.).

Aj pri takomto sposobe vnimania viak niektoré otizky ostivaji ot-
vorené a interpreticia sa bude dalej orientovat na vyznam .archetypal-
neho® kondtruktu. I sa povedat, Ze je projekciou samotnych Zien, ,ich
hlasom, tuzbou®, spojenim redlneho a iredlneho? Mimoriadne délezita je
tu otizka, & tento kondtrukt nevytvorili Zeny len napodobnenim a zopa-
kovanim historicky divneho, aviak muzsky uréeného spoloéenského ima-
gindrna, ktorého sicastou je stotozZnenie matky a Zeny. Moze byt imiticia
prostricdkom sebazobrazovania Zien? Ano, za istych okolnosti a za dodr-
zania jednej délezitej podmienky: ak je imiticia vedome pouzivani ako
imiticia a nevyvoliva iliziu, Ze ide o Zenski autenticitu. Nazdivame sa,
Ze tito ienka v uvaZovanom filme nie je dodrzand — snové vsuvky,
prinajmensom v rovine obrazovosti, imituji spoloenské klidé a patriar-
chilne predstavy bez niznaku ich ironizujiicej potencie; film svojimi pros-
triedkami takiito iréniu nevyjadruje. V mode imaginirneho si Zenské po-
stavy zobrazené ako mléiace, odsexualizované a nadpozemské, éterické
bytosti, ktoré akoby potvrdzovali patriarchilnu ideolégiu materstva, hli-
sajiicu, Ze jedinym naozajstnym $fastim Zeny je Sfastie materinské. Ma-
terstvo je v imaginirnom predstavené viac aktom ,z-rodu®, éo méze
asociovat skor ,Zivodisnu funkciu® a substancializiciu Zenského na priro-
dzené, prirodou dané, veéné, nezmenitelné. Iste, ako sme uz vyidie naz-
naili, v mode kazdodennosti film ponika aj obrazy materstva a matiek,
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ktoré spochybfiuji instinit materstva zaloZeny na reprodukénej schop-
nosti Zien, naznacuji rozdielne prejavy a rozdielnu kvalitu materskej lisky
a kroré viac koredponduju napr. s tvrdenim E. Badinter, podla ktorej ma-
terstvo a materskui lisku treba chipat ako sociilne skonitruované feno-
mémy. Ani v tejto oblasti totiz .nejestvuje univerzalny zikon. Materska
liska neprichidza sama od seba. Je navyse.” (Badinter 1998: 275) Zdi sa
teda, Ze filmové spracovanie témy materstva, aspon obéas a aspon v ni-
znakoch, sa pokidsa o narusenie patriarchdlnych schém myslenia o mater-
stve. Ziroven ale treba povedat 1 to, Ze viaceré moznosti subverzie ostali
vo filme nevyuzité — obzvlist v mode imaginirneho film nielenZe nepos-
kytuje alternativne obrazy materstva, ale v istom zmysle potvrdzuje jeho
vzité, patriarchdlnou kultirou a ideolégiou formované obrazy (hlavne po-
kial si viimame obrazovy jazyk filmu). Ako keby film pokracoval v uz na-
értnutej polarizicii obrazov Zeny a matky, tak typickej pre nasu kulturmu
tradiciu: kym v jednom mode - v mode kazdodenného Zivota — poskytuje
obrazy Zien — matiek, vzdorujicich prikazom institucionilneho materstva,
v mode imagindrneho ostiva v zajati idealizovanych obrazov.
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.Dcery otcovy“ a ztracené matky:
Hledani matek v ¢eské proze poslednich
desetileti psané zenami

Alena Zachova

Sledujeme-li v soucasné eské proze psané Zenami postavy hlavnich zen-
skych hrdinek, setkivime se casto s typem mladych Zen, které se obtizné
vyrovnavaji s otcovskou autoritou a jejichz matky se zdaji byt v rimci
rodinnych vztahii méné vyznamné a vlivné nez jejich partnefi. ,Deery
otcovy” (Perera 2002: 10) jsou vzdélané, dobfe pfizpisobené maskulin-
nim pozadavkim spoletnosti, v niZ se touzi také prosadit. Svoje matky
nevnimaji jako osobnosti, k nim# by se mély pfirozené vztahovat, neo-
¢ekivaji od nich faktickou pomoc ani psychickou podporu, aviak mezi
témito matkami a dcerami neprobihaji ani viZnéjii konflikty. V previzné
vétsiné tohoto typu literatury jde o hrdinky na zacitku vlastni dospé-
losti, ¢asto s malym ditétem, které se postupné odpoutivaji od rodicov-
skych autorit, fedi prvni zdvainéjsi partnerské krize & problémy s pra-
covnim uplatnénim.

Dospélé dcery se ke svym matkim chovaji s chipavou laskavosti, na
piiklad hrdinka rominu Daleko od stromu (1984) od Zuzany Brabcové
fika:

...maminka nebyla #idnd obyfejnd maminka, byla step, byla ismév, byla sen bez

obzoru napfi staletimi. Byla vzdilenou planetou, a proto nemusela, ba dokonce
ani nemohla chipat zikony této zemé. (Brabeovd 1991: 25)

S podobnym hodnocenim matky se setkivime také v romidnu Rydy
raky (1985) Edy Kriseové, matka se po provdini vzdala umélecké kari-

361



