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Konstrukcia Zenskych obrazov vo filme Modré z neba

maginarne ako nerozhodnutel’nost’ o realnom a irealnom
| | ki hodnutel’nost’ 1 1

Zuzana Kiczkova

Nasledovné uvahy st zamerané na konStrukciu obrazov Zenskych roli matky a dcéry
(vnucky) vo filme Modré z neba od slovenskej rezisérky Evy Borusovicovej a scénaristky Jany
Skotepovej. Zreflektovanie vlastnej recepcie, ktora nechce byt neutrdlne, ale zdmerne sa voli
platformu feministického stanoviska. Nie vSak preto, Ze film natocili Zeny, hlavné protagonistky
su Zeny a ndmet je zamerany na problémy zien, vyznanie ktorych spoluvytvarali svojim
hereckym podanim Emilia VaSaryova (Marta), Zita Kabatova (EliSka) a Slavka Hal¢akova
(Alica). Pojde skor o uplatnenie konceptu aktivnej divacky, ktord si vyberd z rozli¢nych koédov
svoj vlastny Specificky zmysel. Ona spoluvytvara vyznamy a rezignuje na vieru zobrazovania
skuto¢nosti, a preto ani filmové obrazy zien a Zenskych roli nevnima ako ,.kdpie” nejakej
predpokladanej, primarnej, esencidlnej ¢i objektivnej reality, teda redlnych zien. V. mnohych
feministickych teoriach sa zdoraziluje, Ze to, Co sa oznacuje ako Zenské, je socialnou, kultirnou a
symbolickou konStrukciou, ktora sa utvara v zlozitej sieti mocenskych vztahov. Niet teda
"majitela/ky" jednej "spradvnej" interpretacie, alebo jediného spravneho uhla pohladu.
Multiplicita vyznamov ale dava priestor pre inakost' ¢i mnohorakost’ recepcie, teda aj recepcie
vyrastajucej na pozadi feministickych tedrii a feministického zivotného postoja.

Film je prienikom do zivotného sveta Zien troch generacii - starej matky, matky a dcéry -
zijucich spolu, v jednej domacnosti, na bliz§ie neur¢enom mieste, kdesi na Slovensku, teraz - na
konci tisicro€ia, v priestrannom rodinnom dome so zéhradou, asi niekde na okraji mesta.... Film
podava pribeh, ktory nie je linedrnou naraciou, ale je tvoreny epizdédami zo zivota, ktoré sa
spajaju a navzdjom sa od seba oddeluju, tak ako sa spdjaji jednotlivé ro¢né obdobia. Kazda
epizoda sa odohrava v inom rocnom obdobi a v kazdej epizode vstupuje do Zivota troch Zien iny
muz.

Siet’ vzt'ahov medzi zenami ako aj ich vztahy k jednotlivym muzom nemaju vo filme
povahu inscenovanej harmonickosti a idylickosti, ale st plné napétia, drobnych i vacSich
nedorozumeni a vzajomnych ublizovani - tak v rovine verbalnej, ako aj telesnej. Stzitie Zien
troch generécii, ktoré tvoria rodinu, tak narGiSa zauzivany idylicky stereotyp o modernej
nuklearnej rodine ako "citovej jednotke", resp. hniezde lasky manzela, manzelky a deti.

Predmetom d’alsich uvah bude povaha vztahov medzi matkou a dcérou, predizena este o
vztah starej mamy a vnucky, odkazujuca nepriamo na zlozity problém zenskej genealdgie, a to v
dvoch modoch - v mode kazdodennosti a imaginécie.

Vo feministickej teorii sa vztahu medzi matkou a dcérou venuje pozornost’ z viacerych
dovodov a mozno povedat’, Ze tato téma patri k stdlemu repertodru feministickych reflexii. Jeden
z tychto dovodov sa spdja s otazkami utvarania osobnej identity, vedomia Ja, odohravajicom sa
v ranych §tadiach detstva, ktoré tematizovali feministické autorky inSpirované psychoanalyzou.
U chlapcov a dievcat prebiehaju tieto procesy odliSnym spdsobom, o potom opraviiuje hovorit
o zenskych a muzskych vzorcoch utvéarania osobnej identity. Feministické teoreticky poukézali
na istd jednostrannost klasickych interpretdcii, zdéranujucich hlavne potrebu separacie,
odputania sa od matky, €o je obrazom muzskej skusenosti, ked’ze st to chlapci, ktori "ziskavaju
svoju Specificku identitu v procese popretia identifikacie ¢i jednoty s matkou" (1, s. 44).
Jednostrannd separacia, popretie kontinutity vedu k tomu, zZe matka nevystupuje ako autenticka
bytost’, ako iny subjekt (2, s. 53). Takato interpretacia prehliada odlisSnost’ Zenskej sktisenosti,
ktora sa vyznacuje skor rozvijanim kontinuity ako snahou o diskontinuitu, viac zachovanim
nediferencovanosti ako snahou o zdoraznenie odliSnosti ¢i hranice medzi Ja a druhou bytost'ou.
Znamena to ale, aj prehliadanie ¢i ignorovanie faktu, Ze uvedomenie si vlastného Ja je uzko
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prepojené s uvedomenim si Ja in€ého a pritom sebauznanie a sebapotvrdenie je nemyslitelné bez
uznania inym.

Na vyznam a dolezitost’ reflexie vztahov medzi matkou a dcérou v suvislosti s otazkou
zenskej genealdgii upozornuje filozofka Ingvild Birkhanovéa: "Pri formulécii teoretickych otdzok
by som v sucasnosti chcela vzbudit’ zdujem o vzt'ah medzi matkou a dcérou" (3, s. 57). Zaroven
poukazuje na isti zabudnutost’ ¢i nepritomnost’ tejto témy v nasej kultare. Jej osobnd motivacia -
a t& moze byt pritomnad v kazdej z nas, lebo kazda sme dcérou nejakej matky nielen v
biologickom, ale aj v socidlnom ¢i symbolickom zmysle - izko suvisi s faktom, ze "analyze
zalozenej na vztahu medzi otcom a synom sa v naSej kulture pripisuje nadradeny
vyznam"(tamze, s.57). 1. Birkhanové identifikuje invariant, ktory zaostruje optiku videnia istym
smerom. "Trojjediny model ako organizacia otca a syna je matricou, ktora v nasej tradicii
sustred’uje najdolezitejSie formy komunikédcie a mocenské fantazie a podrobuje si ich.... Téato
trojjedinost’, v nabozenskom kontexte ustrednd, vyvolala d’alekosiahle efekty, dokonca i v
sekularizovanej spolocnosti" (tamze, s.57). Navodzuje sa tak otazka, komu sa prisudzuje moc,
koho tizby a fantdzie sa akceptuju a presadzuju a kto je v takto mocensky vymedzenom priestore
dominantnym nositelom a odovzddvatelom symbolov, skusenosti, jazyka. 1. Birkhanova
pomenovava takyto subjekt. "Spolocensky urované prisudzovanie moci a ista forma tuzby st
takto v hierarchicky organizovanom priestore inscenované muzsky. Synovia st rozhodujucim
¢initel'om pre kontinualnu genealogiu a o odovzdavani symbolickych mandatov d’alej rozhoduja
tiez len synovia. Na tejto rovine to implikuje neuzndvanie dcéry" (tamze, s. 58). NavySe ide aj o
to, Ze tato asymetria priamo zasahuje vzt'ah matka - dcéra a sposobuje tazkosti s utvaranim a
"pestovanim" zenskej genealdgie, pretoze "sa zdsadne vylucuje produktivna/kreativna matka a
najma materska intencia najst’ v dcére seba samu." (tamze, s.58).

Z tohto hladiska je tématizovanie vztahu medzi dcérou a matkou, resp. starou matkou a
vnuckou vo filme doélezitym upozornenim na to, Co sa Casto marginalizuje, zanedbava a
vytesituje. Umelecké filmové spracovanie moze napomdahat’ tomu, aby sa tento vzt'ah "etabloval
ako podstatny spoloensky moment" (tamze, s. 58), aby sa o nom zacalo viac hovorit’ a aby sa
analyzoval z historického a kriticky feministického pohl'adu. Do popredia by sa mali viac dostat’
komplikované otazky zenskej genealdgie. Mérta Tikkanenova v jednom rozhovore o svojej
tvorbe sama hovori: "Cervena ¢iapocka je o mojej matke, no aj o otcovi. Matka mi bola vel'mi
blizka, bola mi vlastne priatel'’kou. Som dcérou svojej matky. Moja sestra je dcérou svojho otca.
Vlastne som nikdy nenapisala to, ¢o som mala: pribeh o matkach (4, s. 265, pod¢. Z.K.).

Niektoré¢ feministické autorky upriamili pozornost’ na zlozitost' a konfliktnost’ vztahu
matka - dcéra (pozri 5). Zaroven ukazuju, Ze obrazy matiek (biologickych, socidlnych i
symbolickych) sa nevyhli  polarizacii na  dobru/spravnu/vzdy  pritomna, resp.
zlu/nespravnu/nepritomnu matku a ze st v nich pritomné predstavy viny, konkurencie, moci,
lasky, obetavosti. Pohybuju sa medzi dvomi po6lmi idealizdcie, ktoré tvoria vSemocnost' a
bezmocnost’ matiek.

Metodologické vychodisko feministickej dekonstrukcie "trojjediného modelu ako
organizacie otca a syna" poskytuju uvahy francuzskej filozofky L. Irigarayovej o zenskej
genealogii (pozri 6), ktord uzko stvisi s utvaranim a rozvijanim Zenskej identity. Tato filozofka,
stupenkyna "rodovej diferencie" konStatuje, ze vztah matka - dcéra nie je adekvatne
symbolizovany. V socidlnom poriadku patriarchatu sa nevnimaji matky ako zenské subjekty, ale
len ako prostriedky reproduk¢nej funkcie a tvoria tak najdolezitejSiu oporu tomuto
spolocenskému poriadku. KonS$truuju sa a uznavaju sa ako reprezentdcia rozmnozovania a ich
uloha sa v konecnom dosledku obmedzuje na biologicki nevyhnutnost. Neguje sa moznost’
zenskej moci alebo genealdgie a vyznam a "poslanie" zien v patriarchdlnej spolocnosti sa
odvodzuje prave z ich reprodukcnej funkcie. Aby sa spoloCenska relevancia materskej roly
udrziavala, je vztah medzi matkou a dcérou zatazovany vinou a tvori centralne tabu. Matka
Casto vystupuje ako "kastrujice monstrum" a zapriCinovatelka nest’astia, neuspechov alebo az
Sialenstva deti. Irigarayova tvrdi, Ze imanentnou sicastou patriarchalnych vztahov je, Ze sa Zena
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oddel'uje od svojho vlastného povodu, od jej vzt'ahu k matke a blokuju sa aj jej vzt'ahy k inym
zenam.

Vychadzajuc z koncepcie rodovej diferencie, tato autorka hovori o potrebe zasadnej zmeny
vzt'ahov matka - dcéra. Treba prelomit’ ml¢anie a neschopnost identifikovat’ povahu tohto
vztahu, aby mohol vzniknut’ rovnopravny vzt'ah medzi zenami. Dcéry sa musia spolu so svojimi
matkami vymanit' z autority otcov. A prave prostrednictvom Zenskej genealdgie modze byt
spochybneny patriarchalny poriadok jadra rodiny (otec-matka-syn). Pod (z4sadnou)
rekonStrukciou vzt'ahov matka - dcéra rozumie Irigaryova dualitu medzi matkou a dcérou, v
ktorej sa obe mdzu pohybovat’ ako slobodné a autonémne subjekty. Zenska genealdgia by mala
umoznit matke, aby sa stala aj zenou a aby nebola vzdy redukovana na svoju reproduként
funkciu. K tomu by museli prispiet’ aj dcéry tym, ze sa vzdaju viery vo vSemocnost’ matiek a
budu ich vidiet’ ako Zeny. Uvedend autorka vel'mi dorazne upozoriiuje na to, Ze tieto procesy sa
musia odohrat’ aj v rovine symbolickej reprezentacie.

Pri analyze sposobov, akymi su vo filme tematizované otdzky Zenskej sebaidentifikécie,
vztahov medzi matkou a dcérou a materstva, si treba vSimnut' viacvrstevnatost’ rozpravania.
Pribeh odohravajuci sa v rovine kazdodennosti, bezne prezivaného sveta je preruSovany
prechodmi do oblasti imaginarneho. Tieto prerusenia, ktoré oddeluju epizdédy zo Zivota
protagonistiek, st skoncentrovanym, symbolickym vyjadrenim ich tizob, o¢akavani, a mozno
iba fantazijnych predstav alebo faloSnych iluzii. Imaginarne je vo filme pritomné a zobrazené
prostrednictvom "snovych vsuviek". Tieto sa nemusia interpretovat’ ako symbolické vyjadrenie
toho, ¢o je nedosiahnutelnym idedlom ( ¢i uz je to napr. harmonicky vztah, alebo "ideadlne"
materstvo).

Imagindrne ako konS$trukt je vzdjomnym prepletenim a prelievanim sa redlneho a
irealneho, toho, Co je zité ( a to v zmysle redlneho, aktudlneho, pravdivého), a toho, €o sa ziada
(tazi, zela), aby bolo zit¢ ( a v tomto zmysle iredlne, virtudlne, nepravdivé). V otazke
imaginarneho je zaujimavy nazor franctizskeho filozofa G. Deleuza, podl'a ktorého imaginarne
"nie je iredlne, ale nerozhodnutelnost’ o realnom a iredlnom", ich nerozpoznatelnost’ (7, s.79).
Imaginarno je suborom vymennych procesov (medzi redlnym a iredlnym, medzi aktudlnym a
virtualnym). ,,Redlne (ako zakonité spojenie, predizené zretazenie aktualnych momentov ) a
irealne (ako ndhle a nestvislé objavenie sa vo vedomi, virtudlne) sa vzdy navzajom lisia, no ich
odliSnost’ sa neda vzdy rozpoznat'...” tvrdi Deleuze (tamze, s.79).

Nazddvam sa, ze takéto chdpania imaginarneho ako nerozhodnutelnosti medzi
,zretazenim aktuadlnych momentov a tym, €o sa objavuje nesuvisle vo vedomi®, ndm umoznuje
pochopit’ priestor Zelani, tizob, oakavani a fantazie ako priestor ambiguit a ambivalencii. V
takomto svetle sa ukazuje, ze sféra imaginarneho nemusi byt’ sférou idealizacii, Cistej pozitivity.
A nuka sa tu eSte jedna rovina, v ktorej nerozhodnutelnost’ operuje - je to sféra vyznamov a
interpretacii. Prave pri pokusoch o interpretaciu imaginarneho, zobrazovaného '"snovymi
sekvenciami", citime tuto nerozhodnutelnost’ - medzi idealizaciou a iréniou.

Na jednej strane sa pre Zeny v imaginarnom otvara moznost’ prekracovat’ svoj "obycajny",
kazdodenny svet a konStruovat’ iny, vlastny, do ktorého zaroven premietaji aj svoje
sebachéapanie, a mozno i sebahl'adanie. Pretoze ony su autorkami tychto projekcii, v ktorych sa
prelina redlne s iredlnym, aktudlne s virtudlnym, mozu sa ich prostrednictvom vymanit zo
zazitych, fungujucich stereotypov, ustanovenych spolocenskych noriem a ocakdvani, ako aj
osvedCenych sposobov prispdsobovania sa im. Na druhej strane ale tato moznost’ uniku z
ustanovenych noriem prostrednictvom Zelani a tiZob modZe byt pre ne pascou...pascou iluzii,
idealizacii

V transcendujicom a spontdnnom charaktere imagindrna je pritomna "magickost™
vzdorujuca kauzalite, ucelovosti a kalkulovate'nosti modernej racionality, ale zaroven tato
"magickost™ modze byt’ nositel’kou sebaklamov a pseudoidentit a pseudopredstav.
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Vztahy medzi Zenami

V imaginarnom (v snovych sekvenciach) su vztahy medzi starou mamou (EliSkou),
mamou (Martou) a dcérou (Alicou) prezentované ako nehierarchické, nekonfliktné (nezranujice
a nenasilné), bez akychkol'vek naznakov hegemonistického diskurzu. V snovych obrazoch tri
zeny symbolizuji vzajomni kooperaciu. Ziadna z nich nedominuje, kazd4 je sama sebou, no
zéaroven spolu ,.tlacia kdru®, divaji sa do neba, zberaju plody....

Je nekonfliktnost’ a nehierarchickost’ spojenia Zien v tomto skupinovom obraze fikciou o
moznosti nedominantnych vzt'ahov medzi Zenami - vztahov, v ktorych vSetky st rovnako
dolezité, kazda je individualitou, méa svoj pohar, no zaroven sa dokdzu spoloc¢ne divat’ jednym
smerom a vzajomne si pomdct’ a pliest’ siete (vztahov)? Nie je vo filme spdsob stvarnenia fikcie
o moznosti nehierarchickych vzt'ahov medzi Zenami az tak romantizujicou idealizécia vzt'ahov,
ze sa pohybuje ma hrane parddie?

Podobne aj zobrazovanie Zenskych tiel v dlhych bielych koSeliach ako "anjelskych" bytosti
sa da interpretovat’ ako vyjadrenie patriarchalneho obrazu matky ako odsexualizovanej bytosti.
Mozno to vnimat’ ale aj inak: takéto zobrazenie nechce ni¢ "vyjadrovat™, len preexponovanim
otvorit’ priestor pre ironiu. K slovu sa opit hldsi nerozhodnutelnost’ o réznych moznych
interpretaciach.

V rovine zobrazovania kazdodennych Zzivotnych pribehov ich vzajomné vzt'ahy maja int
povahu. Marta, ktord je v role Zivitel’ky, kontroluje Zivot svojej mamy (symbolicky - zveSiava jej
slavne divadelné Saty, zakazuje jej, aby dala pit’ synovi), ale aj dcéry (po ndjdeni roztrhanej
fotografie a zakrvaveného noza vypociva Alicu). Mohli by sme sa pytat’, ¢i je to spdsobené tym,
ze je v role "hlavy rodiny", alebo ¢i st na pri¢ine skor jej povahové vlastnosti, cez ktoré vnasa do
vztahov patriarchalny pddorys. Ak zastavame stanovisko, podla ktorej rodové roly su
kons$truované istymi kultirnymi normami a vzorcami spravania a neexistuji povahové vlastnosti
predurCujice zastavanie tej ktorej role, zrejme sa priklonime k ndzoru, ze dana rola zivitel’ky -
hlavy rodiny, resp. prispdsobenie sa obrazu tejto roly ma za néasledok preberanie
zodpovedajucich stereotypov spravania.

Isté napitie medzi fakticitou realne prezivaného zivota a Zelaniami Zien sa prejavuje v
snahe po reciprocite vztahov: milovat’ a byt' milovana, uznavat’ inych a byt uznavana inymi, dat’
zivot a starat’ sa o, ale aj prijimat’ starostlivost’. VSetky tri protagonistky pocituji nedostatok
takejto reciprocity. Svoje sklamania z asymetrie vzt'ahu kompenzuju rozlicnymi sposobmi.

Potreba uznania sa u ElisSky i Marty vztahuje tak na sféru profesijni (uznanie v
umeleckych kruhoch), ako aj privatnu (uznanie svojim manzelom/zivotnym partnerom). U oboch
sa tato potreba miestami prekryva s laskou. Nezdujem byvalého manzela o Martinu pracu
(Marine vyc¢itky byvalému manzelovi, Ze nechodil na jej vystavy), vedie k vychladnutiu emocii a
kone¢nym efektom je stroskotanie manzelstva. Ak nie je naplnend potreba nechat’ sa vo svojom
pobyte potvrdit’ inym (v pripade lasky - milujicim c¢lovekom), vzt'ah sa meni na nenavist’
(Marta), lahostajnost’ (Alica k prvému frajerovi), I'atost’ (Eliskina charakteristika druhého
manzela: "Chudak, bol taky nedokrveny ... aj jeho prach bol bledsi"). Eliska dobre vie, Ze laska
nie je altruizmus. Zranovali ju nevery prvého manzela, ktoré si "vykompenzovaval" tym, Ze ju
vzdy obdaroval novymi topankami. Pod postel'ou ich mala plny kufor.

Marta svoje sklamanie z asymetrie vztahu rieSi upnutim sa na dom, obranuje ho pred
vonkaj$im ohrozenim (Gradnikmi) i zakulisnou hrou manzela, ktory tazko znésa, Ze uz nie je
panom domu. Bratovi sa v situacii alkoholickej otvorenosti, pretkanej spomienkami na
nenaplnené tizby oboch surodencov, zddveruje, ze jej najddlezitejSim zivotnym cielom je
vytvorit z tohto domu zazemie (ekonomické i citové). Modry plot oddel'ujuci ich svet od
ostatné¢ho sveta naznacuje, ze za nim je "in¢ bytie", bytie, ktoré sa neda vtesnat’ do takych roli,
ktoré by od nich vyzadovali muZzi. Ani "Zivot za plotom" vSak nie je idylicky, nie je to ziadny
"ruzovy sen" harmonického a nekonfliktného spolunazivania na baze vzajomného uznévania a
podpory.
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Vidime, ze kazda z nich si utvorila iny spdsob vyrovnavania sa s asymetrickymi
nereciproénymi vztahmi. Mozno netreba hladat’ nejaky spoloény vzor kompenzacie
nespokojnosti z asymetrie vztahov. Co viak vietky robia, ked’ je im zle? Jedia broskyiovy
kompét....(broskyna ako symbol lasky?).

Vztahy muZov a Zien

V popredi filmu st vztahy medzi Zenami - starou mamou, mamou a dcérou. Vztahy k
muzom: milencovi, synovi, manzelovi, bratovi, neznamemu geodetovi su v rovine realneho
pritomné a zobrazované skor ako vstup muzov do zenami usporiadané¢ho a obyvaného priestoru
(navstevy frajera cez okno, neschopnost’ byvalého manzela vyznat’ sa v kuchyni, neo¢akavana
navSteva syna/brata, prichod geodeta). Tito muzi sa medzi sebou zasadne liSia tym, c¢i
svojbytnost’ a Specifickost’ tohto Zenami vytvorené¢ho priestoru a akceptujii a uznavaju jeho
usporiadanost’ (geodet, brat/syn), alebo naopak, chci ho kontrolovat’ a riadit’ (byvaly manzel,
frajer). V kazdom pripade vsak su to oni, ktori prichadzaji zvonka, z verejného sveta, a vstupuju
do priestorov zien - ¢i uz ich akceptuju, alebo nie. Pripominaji ndm stereotypy otvorenosti
vonkajSieho a zatvorenosti sukromného sveta, muzskej aktivity a zenského pasivneho prijimania.

V "snovych obrazoch" muzské postavy/muzské teld nie su pritomné. Znamena
nepritomnost’ muzskych postadv v imaginarnom automaticky vylic¢enie muzskosti? Neopakuje sa
tu vo femininej verzii stratégia vyluCenia (in¢ho, druhého), ktord je neraz predmetom
feministickej kritiky. Na tito otdzku nemoédzeme dat’ jednoznacnii odpoved’ a znovu sme
konfrontované so situaciou nerozhodnutelnosti. V niektorych obrazoch totiz muzské telo a ani
symbol muzskosti nie su pritomné - v tomto zmysle st vylucené, a to predovsetkym preto, lebo v
nich nejde o tizbu milostného aktu, ale predovsetkym o plodnost’, tehotenstvo, materstvo. Medzi
imaginarnymi obrazmi je vSak jeden taky, v ktorom je muzskost' prezentovand, ale nie cez
telesnost’, teda nie je zobrazena explicitne, ale metaforicky ako svetlo. Muzsky aktér je svetlo, a
tym sa muzskost’ v tomto obraze imaginuje ako duchovnost’. Odohrava sa to v tej snovej vsuvke,
v ktorej svetlo prichddzajuce z neba (semeno) zachytava jedna zo zien (EliSka) do nadoby/Case (
ako symbol maternice), ¢o v tomto pripade mdze prezentovat’ sexudlny akt.

Daniela Hammer-Tugendhatova v interpretdcii Rembrantovej Danae pripomina, Zze po
Aristotelovi sa semeno nechdpalo ako nieCo materidlne, ale sa oznaovalo ako duchovni sila,
ako aura seminalis a muzskost’ sa koncipovala ako duchovnost’, Zenskost’ ako matéria a telo.
Muzsky partner sa preto v milostnom akte zjavuje ako svetlo .

Obrazy materstva

Problém rozdielnosti, resp. previazanosti kazdodenného a imaginarneho je obzvlast
relevantny pre sposob, akym sa vo filme navodzuje otdzka materstva. So Zelaniami a
presvedceniami uzko suvisi otdzka zmysluplnosti konania a zivota, z ktorej sa v pripade spdsobu
existencie zien neda ,,vyzatvorkovat* reprodukcia, a to nielen v tzko biologickom zmysle, ale
ani v ovela komplexnejSom ponimani - socidlnom, kultirnom, symbolickom. Hoci je potreba
zmysluplnosti zakladnym motivom konania, nikdy nie je samozrejmou danost’ou Zivota, ale vzdy
sa ziskava vdzbou na zelania. Zmysluplnost Zivota sa utvdra v priestore medzi zelaniami,
tuzbami na jednej, a moZznostami ich uspokojenia na druhej strane. Vzhladom na jeden z
motivov filmu, ktorym je reprodukcia, vynara sa otazka: Je potreba zmysluplnosti Zivota troch
protagonistiek vo filme spojena s reprodukciou a do akej miery? Aky vyznam udel'uji materstvu,
ktoré pre ne symbolizuje reprodukciu a garanciu Zivota, v rovine imaginacie? Ako vyznieva ich
konfrontacia s vlastnou osobnou sktusenost'ou v beznom, kazdodennom zivote? Kde su vo filme
naznaky kritiky tradi¢nych obrazov Zenskosti, ktoré redukujii Zenu na matku? Alebo film skor
vyznieva ako d’alSie pokracovanie idealizdcie materstva a posiliiovanie patriarchalnych obrazov
identity zien len prostrednictvom materstva, resp. stotoznenim s materstvom?

Na tomto mieste treba rozhodne rozliSit’ medzi imaginarnou projekciou materstva, tak ako
ju konStruuju tri protagonistky, a inStiticiou materstva ako socidlneho a mocenského vztahu,
ktora podl'a Adrienne Richova (pozri 12) nie je totozna s rodenim a starostlivostou o deti, ale je
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vytvarana predpismi a podmienkami, v ktorych sa moznosti uskutocnuju alebo neuskutocnuju.
Nie je realitou v zmysle fakticity, ale utvara ramec naSich zivotov, ovplyviiuje skuisenost’ i jazyk,
ktory pouzivame na jej popisanie. InStiticia materstva funguje ako predpis, ktory vyzaduje od
zeny viac inStinkt ako inteligenciu, skor nesebeckost’ a obetovanie sa ako sebarealizaciu.

Symbolicky je materstvo zastupené vo vsetkych snovych vsuvkach, najtransparentnejSie v
obraze, v ktorom vSetky spolu oberaji zo stromu marhule, ukladaju ich do kosika a vSetky su
zéaroven tehotné. V imaginarnej predstave materstva st tri zeny spojené (su si podobné) na
zaklade ich schopnosti reprodukcie. Zobrazenie ich tehotnych tiel (v tretej snovej vsuvke) déva
jasne najavo Specifickost’ Zzenskej identity, ktora na rozdiel od novovekej predstavy o
autonémnom subjekte, nemdze byt niecim, ¢o je "jedno", v zmysle "byt identickym so sebou
samym", pretoze ony su dvojjediné, (jedno-dvojité). Autonomia pochopend ako nezavislost’, ako
jasna oddelennost’ medzi "Ja" a "Inym" nezodpoveda spdsobu ich existencie. Do tohoto
,videnia® by patril aj nazor, Michaely Rajcanovej, ze ,,zeny v BoruSovicovej filme hl'adaju a
nachadzaju identitu do velkej miery pradve cez materstvo. Z feministickych radov je toto
automatické stotoznovanie zeny a materstva Casto kritizované®. (21, s.39). A d’alej pokracuje v
uz znamej esencialistickej argumentacii, ked’ sa schopnost’ plodit’ povazuje za prirodzenti danost’
zeny a za ,,zaklad jednoznacnej diferenciacie od muzov.“ Materstvo sa hned’ po prvej vete chape
ako schopnost’ plodit’ a zaroven ,,maly zazrak, ktorym je prave Zene umoznené sprostredkovat’
dar nového zivota.* ( 21,s. 39)

Identita Zeny urcend primarne, vlastne “najprimarnejSie“ cez materstvo ako
OnajvlastnejSiu esenciu Zeny, ma v dichotomickom spdsobe uvazovania pohybujicom sa v
polaritich obet- vit’az, slaby- silny, majici- nemajici, atd’. koniec koncov negativne
dosledky aj pre obraz o ,prvom pohlavi“. Opiat’ M. Rajéanova: ,,do vel’kej miery robi
prave materstvo zo Zien v tomto modrom svete to, ¢im sti. Robi ich vo svojej slabosti
silnejS$imi ako muZov okolo nich. Honzo prichadza k nim do azylu a slabs$i a zlomenejSi nez
pritomné Zeny. I ked’ moZno len preto, Ze nebol niteny pozbierat’ svoje sily a schopnosti z
dovodu najprimarnejSiecho — materstvo sa ho netyka®. (21,s.41)

Je mozna ale aj ind interpreticia, podla ktorej Zzena nie je jednoducho len
sprostredkovatel’kou, ktorej je to umoznené, ale je garantkou, ktord spolurozhoduje. Byt
garantkami d’alSieho zivota (posledna snova vsuvka, kde vSetky pozeraju do hniezda, v ktorom je
velké biele vajce/gula) totiz nemusi byt pre ne imperativom, ktory im ako konkrétnym
bytostiam ma byt nanateny zvonku, resp. ktory nutne predurCuje ich bytie a vo¢i pdsobeniu
ktorého st bezmocné, ale ony samy sa rozhoduju o jeho prijati ¢i neprijati v ¢ase. Akoby tieto tri
fiktivne Zenské postavy, meditujice nad "zarodkom" akceptovali to, o hovori M. Tikkanenova:
"Je dolezité, aby si zeny uvedomili, Ze si vzdy nieo vyberaju, vzdy sa pre nieo rozhoduju a ze
musia za svoje rozhodnutia niest’ aj zodpovednost... ( 4, s. 266).

Ich rozhodnutia, za ktoré buda niest’ zodpovednost’, robia z nich subjekty. Odmietnutie
redukcionistického stotoznenia Zeny a materstva preto neznamena odmietnutie materstva vobec,
ale subjektivizaciu nielen zeny, ale aj matky, ktora chce rozhodnut’, kedy chce darovat’ zivot,
nesuc pritom zodpovednost’ za dobry zivot dietat’a. Sara Ruddickova preto neraz zdoraziuje, ze
matkami sa stdvame nie tym, Ze dieta porodime, ale tym, Ze si vytvarame vztah k nemu a
preberame zodpovednost’ vzdy v celkom konkrétnych zivotnych podmienkach (pozri 14).

Spochybnenie materstva ako abstraktného moralneho imperativu a ako osudu sa vo filme
deje uz v mode imaginarnosti. Rozbija ho bocian zhasinajuci svetlo (semeno) prichadzajuce z
neba/zvonku a je zachytené do ¢aSe (maternice). Druhé rozbitie je v rovine kazdodenného. Hoci
sa materstvo vo filme prezentuje ako dynamické dianie, ako sila a do istej miery aj tajomstvo,
nie je mytologizované ako osud a nie je ani pochopené ako biologicky princip ¢i prikaz, ktory
musi byt nevyhnutne a absolutne naplneny bez ohl'adu na konkrétne spoloenské podmienky a
osobné okolnosti. Prdve konkrétne podmienky, ktoré sa menia v Case, vytvaraju pozadie pre
naplnenie alebo nenaplnenie materstva. Povinnost' materstva vyzadovand inStituciondlnym
materstvom (pozri 12) nie je pre tieto tri Zeny otazkou ich nejakého I'ubovolného chcenia alebo
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nechcenia, ale otdzkou Casu, presnejSie nevhodnosti ¢asu pre z-rod. Je to Cas vojny v pripade
spontanneho potratu u EliSky, ¢as vhodny na osobnu sebarelizdciu spojeny s neofakavanym
tehotenstvom v pripade Marty a ¢as prave rozpadnutého mileneckého vzt'ahu Alice a Juraja,
ktory rozhoduje o nenaplneni materstva.

Ako realne zeny sa vSetky tri musia vyrovnat’ so situaciami prerusenia, nerealizovan¢ho a
nenaplnené¢ho materstva. Pre ne je vztah medzi tehotenstvom a nevhodnostou ¢asu relevantny,
stavia ich pred rozhodnutia a dosledky tychto rozhodnuti v realnych zivotnych okolnostiach. To
ale neznamend, ze odmietajii alebo popieraju jednu z dimenzii svojej Zenskej identity - byt
matkami. EliSka a Marta sa nimi stali. Len v iny Cas a s inym partnerom.

V ich imaginarnom priemete tizby sa pritom ni¢ zadsadne nemeni. VSetky Styri vsuvky st
obrazmi $irSie ponimanej reprodukcie, vzdy z iné¢ho aspektu: oplodnenia (svetlo chytené do CaSe
a jeho nasledné zhasnutie (preruSenie) bocianovym zobdkom, nechcené tehotenstvo (Alicine
vypitie rybky), prebiehajuce a zavisené tehotenstvo (trhanie zrelych marhtal’ zo stromu). Vsetky
vizie a symboly materstva, ktorymi napliiiaju svoj imaginarny priestor (materstva), v porovnani s
redlnym priestorom vytvara idealizujtci obraz (¢i iluziu) harmonickosti. V obidvoch modoch sa
ale naznacuje zvlaStna dialektika kontinuity a diskontinuity, ale aj pochopenie a vzajomné
sucitenie. Ked’ Alica prehltne rybku, matka i stard matka st smutné a nestastné a k jej gestu
(rukami si zakryva tvér) akoby chceli dopovedat’: "CoZe si to porobila?"

V mode bezného Zivota Marta akceptuje Alicino rozhodnutie, aj ked’ v prvom Soku reaguje
nahnevane a zacne zvracat'. Akoby tym zdroveil na seba preberala stav tehotenstva a roly medzi
fou a dcérou sa nahle prevracaji. Marta je ta, ktord na chvil'u potrebuje podrzat’. Alica prvykrat
prejavuje starost’ a starostlivost’ o svoju matku, dotyka sa jej, prikryva ju.

Symbolickost’ toho, Ze nenaplnenost’ materstva teraz-tu neznamena odmietnutie materstva
vobec, sa prezentuje aj v inej scéne. Marta skalou zahana vrieskajice krkavce ako symbol smrti,
stoji pri ohni, medituje a pali staré konare. Ocistuje (ona i oheil) priestor, aby potom vykrocila
smerom k vracajlicej sa dcére z nemocnice a prijala ju. Scéna objimajicej sa matky a dcéry pri
ohni napoveda ich moznu sudrznost’, stcitenie i genera¢nu kontinuitu, hoci je to pre ne vel'mi
tazké. Neznamena to, ze jedna za druhu vyriesi problém, ten si kazdé cely zivot nesie sama. Aj
Alica. Lebo to, o sami prezivame je vo velkej miere funkciou toho, ¢o sami o sebe vieme
zmysluplne vyjadrit’. Alicin prazdny obraz na stojane vypoveda o jej vyprazdnenosti a hovor k
stromu o jej bolesti.

Pohyb medzi naplnenym a nenaplnenym materstvom pritom ako keby bol analogén
mnozstva naplnenosti a nenaplnenosti v ¢innostiach a zZivote zien. Zaroven sa asociuje pohyb
medzi mocou a bezmocnostou matiek ako dvoch moznych extrémov: idolom "dobrej" matky
ako povinne dosiahnute'nym ciel'om pre vSetky Zeny a "vyvlastnenim z materstva" na opacnom
pole. V dnesnej dobe modernych technoldgii ma tato polarizacia zvlastnu podobu. To, Ze sa zeny
ako matky spdjaju s urcitymi predstavami "z-rodu", este stale v niektorych predstavach a tedriach
vyustuje do biologizujucich zaverov a Zena sa prili§ uzko asociuje s materstvom. Na opacnej
strane nastup modernych biotechnologii v spojeni s extrémnym usilim urobit’ vSetko, ¢o sa
technicky a technologicky da, podnecuje, aby biologické rozmnozovanie bolo zamenené
technikou a aby matka bola nahraditel'na, a tym aj odmyslitel'na z tohto procesu. Nie st niektoré
snové scény zien-rodi¢iek odporom voci '"vyvlastneniu matiek" na béaze modernych
biotechnolodgii a voci naplneniu starého patriarchalneho sna o homunkulovi?

Iny spdsob a ind rovina interpretacie "snovych obrazov" sa nam v ponuka v pripade, ak
budeme uvazovat’ o ich naplnenosti istym archetypalnym obsahom. Obrazy matky a materstva
mozeme chéapat’ ako isty druh rozpominania (anamnezis) na archetypalnu zZenskost
symbolizujucu kreativnu/rodivi silu. Zena vystupuje ako reprezentanka tvorenia - ako
stvoritel’ka.

Ak vyjdeme z toho, Ze zenska identita (subjektivita) ma vrstevnaty charakter, resp. ze bola
utvarand a konStruovand ako vrstevnatd entita, potom jednou z najspodnejSich vrstiev je
archetypalny sediment zeny-(s)tvoritel’ky, obdarenej silou a mocou opakujiceho sa z-rodenia.
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"Muzskd emancipdcia, ktora sa zacala vynarat’ pred mnohymi tisicro¢iami, bola pravdepodobne
prave reakciou na tento typ hlbinného vedomia" (9, s. 498). Niektoré ekofeministky (napr. Ch.
Spretnakova) sa usiluju ozivit' a aktualizovat’ tato zabudnuti a uml¢ani moc stvorenia, resp.
spiritualitu neoddelitelni od tela a celostnosti prirody. Pripominanie bohyn IStar, Demeter,
Afrodita chce odkazovat' na ich priamu participaciu na diani a tvorbe sveta, prv nez boli
"vytlacené jedinym Organizatorom - kozmologickym a antropocentrickym Bohoc¢lovekom" (9, s.
498). Stopy tejto rezidualnej vrstvy mozno najst’ v predstavach o ¢arodejniciach a bosorkach, ale
aj v kazdodennom zivote sporadicky prezivaji archetypalne relikty v podobe "zézra¢nych"
bylinkériek a lieciteliek ¢i symbolu dobrej a mudrej babicky. Vo filme Modré z neba je
vynaranie sa archetypalnej vrstvy Zenskej subjektivity prezentované symbolicky aktami, resp.
aktivitami z-rodu, a to v ro6znych moznych jeho fazach: otehotnenie - obraz, ked’ Alica prehltne
rybku, ocakdvanie - obraz, ked’ sa vSetky tri Zeny sklaiaji nad bielym vajcom/gul’ou v hniezde,
prinesenie plodu - obraz, ked spolu oberaju jabitka zo stromu. Tento spdsob vyjadrenia
koresponduje s myslienkou Mirka Vodrazku, ze "toto predsubjektivne archetypalne vedomie je
urcené periodicitou stvorenia, reaktualizaciou vegetativnych sil" (9, s. 498).

Aj pri takomto sposobe vnimania vSak niektoré otazky ostdvaju otvorené a interpretacia sa
nutne bude pohybovat’ v rovine nerozhodnutelnosti o vyzname "archetypalneho" konstruktu. Da
sa povedat, ze je projekciou samotnych zien, "ich hlasom, tizbou", spojenim redlneho a
irealneho, avSak stale ostava otdzka, ¢i tento konStrukt nevytvorili zeny len napodobnenim a
viac-menej zopakovanim historicky davneho, muzsky uréeného spoloCenského imaginarna,
ktorého sucastou je stotoznenie matky a zeny (pozri 15). Mdze byt imitacia prostriedkom
sebazobrazovania zien? Ano, za istych okolnosti a za dodrzania jednej zasadnej podmienky: ak
je imitacia vedome a suverénne pouzivana a pritom nie je spojend s iliziou, ze ide o zenskl
autenticitu.

Vo feministickej literature sa najCastejSie uvadza argument, Ze zeny sa v dejinach samy
neprezentovali, pretoze sa samy neartikulovali, ale zostavali ticho, a tak sa méze zenské vyjadrit
vzdy len v "nejakej cudzej podobe". V prospech tvrdenia, ze ide o napodobeninu by hovorilo to,
ze vo filme st Zenské postavy zobrazené v mode imaginarneho ako mlciace a odsexualizované
bytosti. Tym, akoby sa davalo za pravdu téze, Ze "mlicat’ je nielen najvacsia mudrost’ Zeny, ale aj
jej najvicsia krasa"(16, s. 19). Zaroven akoby sa upieranie Zenam tizby po sexudlnom akte
chcelo odovodiiovat’ tym, Ze ich jedinym Stastim je Stastie materské. Aj takto sa daju precitat’
snové vsuvky. Mohla by sa tym zaroven posiliiovat’ vzitd predstava, Zze biologickému a
fyziologickému javu tehotenstva musi zodpovedat’ predurcené¢ materské spravanie, ktoré sa
vlastne chape ako matersky instinkt.

Vo filme su vSak pritomné aj iné obrazy, hlavne v mode kazdodennosti, ktoré¢ naznacuju
skor rozdielne prejavy a rozdielnu kvalitu materskej lasky a koreSponduju viac s E. Badinterove;j
tvrdeniami, podla ktorych materska laska nie je nieCo nevyhnutné, nehynuce, absolutne, vpisané
do zenskej prirodzenosti, ¢o doklada dejinami francuzskych matiek za poslednych Styristo rokov.
"Nestretli sme sa s nijakym univerzalnym spravanim matky. Naopak, konStatovali sme
nesmiernu pestrost’ materskych citov, ktoré zavisia od kultiry, ambicii alebo frustracii matky.
..... Nejestvuje univerzalny zakon. Materskd laska neprichddza sama od seba. Je navyse." (16, s.
275)

E. Badinterova upozoriiuje aj na to, ze mytus zeny ako rodicky sa vziva az na konci 17.
storocia, ked’ vystriedal "tedriu temperamentov" a nastala zmena paradigmy (pozri 15). "Ak 18.
storocie prislo s myslienkou rodicovskej zodpovednosti, 19. storoie ju ustanovilo, pricom
polozilo doraz na zodpovednost matky, 20. storoCie premenilo materski zodpovednost’ na
matersku vinu" (16, s.130). Dodnes je ale silna a vplyvnd naturalistickd argumentacia materske;
starostlivosti a zodpovednosti, ktora stavia na priamych analdgiach so spravanim samiciek
zivoc¢ichov. Prirovnanim s prirodou sa urcuje, ¢o je "prirodzené", stanovuju sa odchylky od
"normy" a kvalifikuje sa neprirodzend Zena a zla matka, neraz podozrievana z toho, Ze dietatu
ako privilegovanému objektu nevenuje vsetku svoju pozornost’.
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Materstvo je v imaginarnom predstavené viac aktom "z-rodu", ¢o mdze asociovat’ skor
"zivo¢isnu funkciu" a substancializaciu Zenského na prirodzené a pdvodné. Pod pojmom
prirodzenosti sa mysli negacia vSetkého toho, ¢im sa Zena stala druhou prirodou. Zato v mode
kazdodennosti nadobida materstvo aj iny vyznam a rozmer: Martinu povinnost vychovavat
dcéru Alicu a niest’ za to zodpovednost. A predsa aj v samotnom imaginarnom ambivalentny
opis vytvara situaciu nerozhodnutelného. Glorifikacia vitalnych, rodivych sil na jednej strane
zaklada moznost’ redukcie Zenského na materské a naslednu kritiku takéhoto obrazu zenskosti,
rovnako ako na druhej strane pozitivna predstava o "z-rode", davani zivota, iniciuje fascindciu
zivotom, nevyvlastnitelnia zo zenskych tiel. Na rozdiel od smrti, je "z-rod" jednym z
uprednostiiovanych predmetov naSich ivah a intenzivnych diskusii, ku ktorym nés do velkej
miery vyprovokovala téma filmu Modré z neba.
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